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Montrer voir. Caméra 4 I'épaule, Jean
Noél Gobron sc baisse pour nous laisser
regarder ce qui le tient i l'eil.

Des pages de journal d'unc tranche de vie

ordonnées et quelque peu linéarisées avant

de les soumettre au public.

Le film accroche. Et ses acerocs aussi font

parier.

Des images plein la téte, le bruxellois

cinéaste part pour Tokio rejoindre la fem

me de ses réves. Il les visualise avant de

s'embarquer: des estampes 0d on aime
| Pamour et Ia gymnastique

En avant pour confronter image et réali

te.
La bobine défile devant le projecteur du
haut vers le bas pendant qu'un acteur kabu
ki ouvre la scéne, poussant le rideau de la
gauche vers la droite
Ou donc, sur le terrain, vont s croiser
T'avant et arriére du regard du cinéaste ?
O donc se rencontrer le spectateur et
l'écran?
Au ceeur du film, une histoire de carur qui
impulse temps et déplacement de I'image.
L'autre, Akiko, estjaponaise. De coupables
taches sut Je drap nuptial mettront le cou-
k ple occident/orient 4 la porte. L'exclusion
du toit familial ménera la caméra & gauche
| et droite, i travers ruclles, gares et chaud
quartier de Tokio.
La caména accompagne, enregistre, con
fronte en couleurs. Une voix off commen-
te, mais sournoise, ironique et pleine de
savant humour.
} Commentaire pastiche des court-métrages
| documentaires que I'on a I'habitude de
| nous fourguer dans les salles bruxelloises,
| elle conte en porte-4-faux les aventures de
Stress et de Satori, de 'Occident et de
| IOricnt, de Jean-Not! et de Akiko. Peu &
peu elle fait glisser ce que 'on croit vers ce
' qui est. Elle organise I'inversion fantasma-
tique. Avec le temps du récit la relation
| amoureuse s'épaissit, allant vers sa réelle
| impossibilité. Tandis que I'équation de dé-
part qui s'appuyait sur le renversement du
mythe de ['exotisme — Tokio ne serait que
Bruxelles 4 la X puissance — s'écroule
p:u 4 peu sous I'effet reportage de I'ima

‘ To\u 4 tour lisant leur échange de corres
| pondance, la voix des protagonistes émail
| lelabande son, aggravant la distance qu'ils
pcnunm abolir.

| Les conditions de tournage, qui ici se mé

| lent aux conditions de vie, feront le reste.
Plus de pellicule : il faut rentrer  Bruxel
les. Non sans avoir capté, dans un dernier
sursaut, d'ultimes images; Ce sera la sé.
quence des photographies noir et blanc,
alternant dans leur succession quasi ciné
matographique, des visages et les corps
amoureux de Jean-Nogl et Akiko,

VAl

O\

Montrer voir

L'acteur kabuki peut tirer le rideau, cette
fois de la droite vers la gauche.

Et le spectateur s mettre 4 penserd ce film
4 la premiére ptrwﬂu

L'envie vient, eler de Sators Stress, de
l'entourer de d ilms. De « Kashima Psr
radise » et de :Imd‘mvm&uh.
Jean-Not| Gobron parke d'amou sur pa
pier Japon. 11 défait I'image de départ pour
habiter peu peu e visage. Ni un reportage
sur le Japon, ni unc histoire ’amour mais
une relation amourcuse investic d' imagi
naires trop épris d'eux-mémes pour s'acco-
moder du réel.

Les images de Tokio n'altérent en rien la
perception coutumiére de cette ville : rues
saturées de piétons stressés, sexe 3 gogo,
publicités géantes; Et précisément, parce
que la caméra en est exclue et que son
travail consiste & confirmer cette exchy
sion. On n'entre pas dans une ville des
antipodes comme dans un moulin du Wes
thock. La pellicule ne sera impressionnée
que par |a masse: foule et béton. Seuls
échappent Akiko et un clochard concen
trant dans Jeur regard un inviolable secret
I'une figure impossible accés, I'autre re
double I'exclusion.

Le veeu émis par le cinéaste — « étre tout
regard » — sonne comme un aveu d'échec.
11 n'y a rien & voir. C'est histoire de quel
qu'un qui a été vu. Et Cest i ce voyage-h
que nous fait assister Jean-Nogl Gobron,
rant un peu de lui-méme.

Mais aussi victime ; dans sa frénésic 4 fon-
cer avec la caméra, ne se donnant pas le
temps d'entamer I'écran.

Clestle prix payer des conditions de tour-
nage qui forcent 4 user du miroir pour se
montrer soi. Elles viennent ainsi se lier
inextricablement 4 la trame génénale du
film. Ot il n'est question que de butter sur
soi-méme devant un espace infranchissa.
ble.

La fin se donne alors comme un trompe
I'ail. Le couple s'y montre faisant I'amour
en noir et blanc. Mais chacun(c) sait bien
qu'il n'est question que de se dénuder, pas
de se mettre @ nu.

Montrer voir devient alors montrer étre vu
et le film de I'échec, Iéchec du film.
Mais avant d'aller au-deld, je voudrais sou-
ligner la scule existence du film, le fait de
création, un fait de vie. Malgré tous les
obstacles, quelque chose 2 pu sc réaliser. Et
Cest cet obyet réalisé qui suscite & présent la
discussion. Ainsi, ce film congu dans la
périphéric devrait pouvoir étre montré au
plus grand nombre. On ne peut nier que ce
qui est ! De ces deux films qui I'entourent,
V'un (« Kashima Paradize ») nous apprend
autant sur un Japon de I'époque (Ia foulée
de 1968) que sur élan du regard porté sur
I'événement — les inoubliables scénes de
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confrontations entre la Zengakuren ct la
police —, 'sutre (« Lettres d'amour ex Soma-
lie ) nous apprend sur la Somalic pendant
ue s'entrelace un merveilleux texte
d'amour et de séparation. Ces deux films
vont obstinément vers I'accomplissement
d'un prokt.

Avec Jean-Nol Gobron Péchec git dans
I'avant du film. Comment a-t-il pu croire,
et nous faire croire, percer le mystére de |
I'autre, d’une culture autre dans la précipi
tation. Des pages de journal, avant d'étre
liveées, devraient pouvoir étre déchirées,
jetées au panicr. Une relation se mesure au |
temps qui déplace et réorganise 'espace. [
Le phantasme, comme de coutume, dérape |
sur la peau du réel. Clest pourtant au
moment du dérapage que le travail com- |
mence, ou devrait commencer.

Le malin plaisir du spectateur vient |
d'abord de ce que Jean-Nogl trimballe, |
honnétement, dans ses malles nos phantas- |
mes, ceux du mile occidental pour unc |
pointc avancée de I'ceber oricntal. Le
film constate I'impasse du cliché sans que |
ce demicr s'en trouve lacéré, pas méme |

défriché, encore moins déchiffré.

Nous ne saurons rien d'Akiko, 4 peinc
quelques mots. Son visage ne sera pas scru

té. La caméra de Jean-Nogl ne prendra pas
le temps de sonder son infinité. Un man

que de patience et un narcissisme trop étri

qué pour s'ouvrir au monde. Le risque de la

(Pl Jes-Michl V laeminkx)

rencontre est conjuré. Comme si cc que
nous montrait le cinéaste était en-dega de
ce qu'il avait pu vivre, oubliant que 'art ne
commence qu'au-deli du fini
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